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Presentacion.

La Federacién Latinoamericana de Asociaciones de Facultades de
Comunicacion Social vuelve a presentar —en esta ocasion— un
importante numero de fotografias que corresponden a colaboraciones
que nos ha hecho llegar un destacado grupo de profesores de
Fotografia de las Facultades de Comunicacion Social afiliadas a
Felafacs. ~
Cerramos asf un primer ciclo iniciado en 1987, en el Fasciculo

o 4 que dedicaramos, como todos recordaran, a presentar una
muestra de fotografias de estudiantes latinoamericanos. En esa
ocasion rendimos homenaje también a uno de los grandes
fotografos que ha tenido América Latina, el peruano Martin Chambi.
Al continuar este esfuerzo, en el Fasciculo N2 3 que ahora
ponemos .en manos de nuestros lectores, hemos querido rendir
homenaje —en este. afio 1989— a los 150 afios de Fotografia en
América Latina. Un espacio historico marcado por excepcionales
esfuerzos creativos, por obras fotograficas queé desde distintas
vertientes y posturas han venido construyendo una Fotografia que
cada dia cobra mas identidad, aun a costa de su necesaria
diversidad.
Y si de Comunicacién Social se trata, la Fotografia ha dado
muchas muestras de su inmensa capacidad de leer 0 de expresar
esa gama infinita de tonalidades que €S hoy América Latina. Por
ello mismo, y por lo que ella implica en el proceso de formacién
de nuestros Comunicadores Sociales, Felafacs s€ siente .
comprometida también, no solo con la celebracién de estos 150
fructiferos primeros anos, sino especialmente con los retos y tareas
que se abren a partir de la Fotografia misma.
El esfuerzo creativo desplegado en América Latina en el campo de
la Fotografia —como ya sehalamos— ha sido inmenso y le
corresponde a la Universidad no solo colaborar en su desarrollo
sino también en el dialogo, en la reflexion gque ese proceso creativo
puede estar provocando.
Solo asi estaremos generando condiciones propicias para una
efectiva formacion integral de nuestros jévenes Comunicadores
Sociales. Por todo ello suscribimos también las reflexiones que al
respecto desarrolla la profesora Dina Pintos, de Uruguay,
especializada en Comunicacién Visual, quien en uno de sus ultimos
articulos sefiala lo siguiente:
"Sj pretendemos que la produccion de nuestros comunicadores S€
imbrique en la realidad social de donde ellos provienen, tenemos
que abordar una situacién de educacion mucho mas activa con
respecto a la imagen.
En primer término lograr una recepcion lcida, es decir, de toda la
informacion visual, el desmoniaje sistematico del mensaje visual, en
todos sus niveles. Pero después habra que encarar el salto entre
esa capacidad de analisis y la realizacién creativa, estrechamente
comprometida con los problemas de nuestra vida latinoamericana”.
Estamos con ella.

Walter Neira Bronttis
Secretario Ejecutivo
FELAFACS

Octubre de 1989
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DIANA MINES

suncién (Paraguay), 22 de noviembre, 1948.
asidente en Montevideo (Uruguay) desde
351,
gresada como BFA (Bachelor of Fine Arts)
ol San Francisco Art Institute, en 1979.
studios previos: Facultad de Humanidades y
tiencias (Uruguay), Licenciatura en Historia,
067:1973; Escuela Nacional de Bellas Artes,
‘oto Club Usuguayo. Exposiciones: Colectivas
'e Fotograffa en Foto Club Uruguayo, Primer
Soloquio Latinoamericano de Fotografia, México
978 (con 4 obras en la Muestra y una
whblicada en el libro "Hecho en
_atinoamérica”), personales en Sala Vieytes,
Viontevideo 1980, Teatro del Notariado en
1983, Galerfa Cinemateca en 1948 y en
Galerfa del Notariado en 1985, 86 y 87 con
Foto Club Uruguayo; Il Bienal de Artes
'Pl4sticas en La Habana, Cuba, en 1986, por
invitacién; Muestra de Fotograffa Uruguaya
‘actual en Biblioteca Nacional, 1986; y
‘Fotograffa Brasilefia, Ouro Preto, 87.
' Actividades: Docente de Fotograffa y
Laboratorio en. la Universidad Catblica del
Uruguay "Démaso Antonio Larrafiaga” desde
1981, instructora del Curso Bésico y del Taller
de Imagen en Foto Club Uruguayo desde
1984. Critica de Fotograffa en Semanario
"Jaque" y Suplemento Cultural del diario "La
Hora" de Montevideo; miembro de la
Asociacién Internacional de Criticos de Arte
(AICA).

Toda celebracién de un aniversario tie-
ne algo de caprichoso y relativo, como
la division misma del tiempo. Mas atn
si el aniversario mide.la edad de un
invento como el de la Fotografia, cuya
autoria es muy discutible y se nutre,
ademas, de multiples observaciones e
invenciones anteriores. En realidad, lo
que se celebra no es tanto el hecho
original sino la extensién de su vigencia,
la magnitud de sus repercusiones; y en
este sentido si, es mucho y muy justifi-
cado lo que se puede decir en torno a
los 150 afos de la Fotografia.

Alguien escribié una vez que no existe
mayor estimulo para la creacién que la
necesidad comin. La humanidad cono-
cia desde hacia milenios el fenémeno
de la proyeccion de imagenes de la
realidad exterior dentro de un ambito
oscuro, a través de un orificio de luz;
la observacion de la accién oscurece-
dora de la luz sobre algunos compuestos
quimicos se remontaba atras un par de
siglos. ;Qué se precisaba para que una
sociedad encontrara la aplicacién prac-
tica de estos conocimientos?

Se suele mencionar el ascenso social

de la burguesia europea como factor de
proliferacion de pintores y dibujantes
avidos de instrumentos que les permi-
tieran cubrir la creciente demanda y su
escasez de talento. Pero la Fotografia
vino a colmar, ademés, otras necesida-
des. Una tan antigua como el ser huma-
no, que es la de mirarse a si mismo,
resumida en la definicion de "espejo con
memoria”, que suele darse a ella. Laotra
necesidad que observo es mucho mas
contemporanea y ayuda a inscribir a la
Fotografia —técnica y lenguaje— en el
marco de la revolucidn filoséfica inicia-
da con Galileo y que continda en nues-
tros dias, consistente en sustituir los
antiguos dogmas del conocimiento por
una nueva comprension cientifica de la
realidad. Este es un aspecto crucial, a
mi entender, porque explica la reaccién
de algunos circulos artisticos y culturales
—de ayer y de hoy— contra la Foto-
grafia acusédndola precisamente de un
"excesivo" apego a la realidad. La dife-
rencia consiste en el valor que le damos
a esa realidad: el viejo pensamiento
idealista la considera un lastre que im-
pide todo vuelo creativo, mieniras que

"150 ANOS DE
CIVILIZACION
FOTOGRAFICA"

el actual pensamiento cientifico la sa-
luda como fuente inagotable de inves-
tigacién. La Fotografia y sus hermanos
ilustres, el Cine y el Video, integraron
y consagraron al tiempo en la represen-
tacidn de la realidad, adelantdndose
incluso a la fundamentacién tedrica
abierta por Einstein, provocando ademas
una renovacion total de otros lenguajes,
tanto orales como escritos y visuales.

El caso particular de la insercién de la
Fotograffa en América Latina impone
otros razonamientos para entender su
problemética actual y sus posibilidades.
Aquella revolucion filoséfica que men-
cionaba antes también surgié de una
necesidad comin de la sociedad en que
se produjo. Europa estaba en plena
expansién econdmica y el conocimiento
cientifico de la naturaleza era impres-
cindible si se la querfa dominar.

Nuestros paises, herederos de las pri-
meras colonias hispanicas —y de alguna
manera colonias aln hoy, en un sentido
mas sutil y refinado— han venido. ab-
sorbiendo pasivamente los productos
generados en las metrépolis, e inca-
pacitados como estdn para competir
eficazmente con una tecnologia de
mayores recursos, han tratado de
adaptarla a las necesidades del medio,
pagando en algunos casos un tributo de
admiracién servil hacia corrientes y
estilos importados. ‘

La propia dependencia tecnolégica ha
marcado hasta hoy la produccién
fotografica de nuestro continente con una
distinta obsesién por los equipamientos
que querriamos tener y no tenemos, io
que contrasta con el desdén que en ese
mismo terreno manifiestan a veces los
fotégrafos del mundo “desarroliado”
seguros de poder disponer de cualquier
recurso adicional en caso de necesitarlo.

Un repaso a lo poco que conocemos de
la’ historia de nuestra Fotograffa, nos
muestra que fueron los menos preten-
siosos quienes mejor resolvieron el
dilema de la dependencia, aceptéandola
en el aprovisionamiento técnico minimo
y evitandola en el aspecto cultural por
la simple compenetracién con los valores
propios. Es el caso de! brasilefio Lunara
(Luiz do Nascimento Ramos), quien a
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fines de siglo recorria los suburbios de
Porto Alegre retratando a la gente hu-
milde en sus trabajos diarios. El ejemplo
de Brasil reviste caracteres especiales
por la aficién del emperador Don Pedro
Il por la Fotografia, lo que beneficié a
numerosos profesionales que revelaron
ciudades enteras dejando un invalora-
ble archivo histérico, como Marc Ferrez
y Militao Augusto de Azevedo. No hay
que olvidar que fue en un pueblito cerca
de Sdo Paulo que Hercule Florence
invento el procedimiento fotografico y lo
bautizé asi en 1833, seis afios antes que
el término fuera adoptada en Europa...

México ha hecho un rescate importante
de la obra de sus fotégrafos, entre los
que se destacé Juan Manuel Casasola,
autor de los documentos mas directos
de la Revolucibn Mexicana. En Ve-
nezuela se empieza a valorar trabajos
como los de Amabilis Cordero, Lessmann
y J. Martinez Pozueta. En Argentina
Desiderio Aguilar documenté escenas de
la provincia de San Juan y el terremoto
de 1861 en Mendoza; Fernando Paillet
hizo otro tanto en Santa Fé y Rosario;
Benito Panunzi recorrié el Interior del pafs
y Antonio Pozzo documentd la terrible
Conquista del Desierto, en que las tro-
pas del General Roca exterminaron los
Ultimos focos de resistencia indigena.
Poco antes el uruguayo Esteban Garcia
habia documentado la no menos terri-
ble Guerra de la Triple Alianza contra
el Paraguay.

Paralelo al trabajo de estos pioneros,
florece la actividad comercial de los
galeristas "a la europea”, que acatan
todas las recetas importadas. Son pocos
—tanto entre estos Ultimos como entre
los anteriores— los que realizan un
trabajo de autor, es decir, uha linea de
expresién personal que involucre al
fotégrafo en sus imAagenes.

El siglo XX acentia la brecha entre los
fotégrafos "artisticos” y los documenta-
dores, una separacién tan solo aparente,
pues toda imagen fotografica es un
documento y todo documento liicido entra
en la definicién contemporanea del arte.
La distincién se basa principalmente en
elgrado de conciencia que cada fotégrafo
tiene sobre la responsabilidad de su
trabajo.
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Mencionar nombres en esta etapa
ocasionaria injusticias por la omisién de
autores fundamentales por el solo hecho
del escaso intercambio de informacién
entre nuestros paises. Pero se impone
destacar dos propuestas importantisi-
mas, aunque diferentes entre sf, que son
las del peruano Martin Chambiy la del
mexicano Manuel Alvarez Bravo.

Chambi, el primer fotdgrafo de sangre
indigena que retraté a su propio pueblo,
habia nacido en 1891 y su contacto’con
la Fotografia surgié cuando un inglés hizo
un relevamiento en el pueblo minerc
donde trabajaba su padre. Una larga vida
profesional, que heredaron sus hijos
Victor y Julia, dej6 un salde documental
vastisimo que incluye ias ruinas incaicas
y la vida y costumbres de los diferentes
estratos sociales de la zona de Cuzco.
Sus retratos recuerdan los que en igual
periodo tomd August Sander en Ale-
mania, curiosamente, también hijo de un
minero y deslumbrado por la fotografia
que trajo un visitante a su pueblo. Pero
si los retratados por Sander lucen
abominables en la dureza de sus rostros
que anuncian la demencia del nazismo
cercano, los rostros de Chambi reflejan
la dignidad de un pueblo refugiado en
si mismo, incémodo en las impuestas
vestimentas, sometido pero nunca hu-
millado. El caso de Alvarez Bravo difiere
en su naturaleza de muchacho instruido
que se nutre a principios de siglo en las
nuevas cortientes culturales renovadoras
que flerecen a partir de la Revolucién
Mexicana. Amigo dé los grandes pintores
muralistas, amigo personal de Edward
Weston y de Tina Modotti, Alvarez Bravo
reviste sus documentos con una preo-
cupacién estética que a veces llega a
independizarse de todo lo referencial.
Convertido en longevo patriarca de la
fotografia mexicana, le escuché decir en
1978 que el fotdgrafo no debe salir a
buscar sino a recibir.

La segunda mitad del siglo presenta un
panorama mucho més complejo. Alavez
que la practica de la Fotograffa se ha
especializado y multiplicado el numero
de quienes la ejercen, se ha vuelto méas
influyente como medio de comunicacién
de masas. En la prensa y principalmente
en la publicidad, la imagen fotografica
se ha vuelto un poderoso instrumento

de persuasién que explota al max
naturaleza "probatoria” de la realidz
mismo interés en persuadir hace q.
utilizada respetando las convenc:
imperantes para no producir rech.
contraproducentes para el men:
transmitido. Es asi como los mode
étnicos y sociales responden a las clas,
dominantes, y la figura de la muje
tradicionalmente postergada en la cultus
occidental, pasa a ser groserament
utilizada como promotora del consum

Pero simultaneamente, también «
lenguaje fotografico se ha enriquecid
y posibilita niveles de expresividad m
altos. Utilizado en toda su potencialid:
y especialmente en manos de las nue\
generaciones, la fotografia puede :
también un notable instrumento liberac
particularmente efectivo en esa post
gada y urgente tarea de identificac
cultural. De alli la importancia de
incorporacion a los estudios de Cienc
de la Comunicacién, incorporacién ¢
supone el desafio de instruir en la pract
de la actividad a la vez que en |
fundamentos éticos que la deben re¢
La complejidad del problema no
casual: es la complejidad del tiempo -
que vivimos, expresando en su forn
mas sintética. Y es sobre todo ese tiem;
real que debemos volcar, como ¢
municadores, los tiempos nuevos qu
imaginamos.

i

Prof. Diana Mine;{
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"iAy de la Guabinal" Mario Ponce de Ledn. Carrera de Comunicacién
Social, Universidad del Valle, Cali, Colombia.

"Alegria de Viver" Nelson Chinalia. Pontificia Universidade Catélica de
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Sin titulo. Sebastian Elizondo. Universidad de Buenos Aires, Argentina.
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Sin titulo. Eugenio Savio Lessa Baptista.: Pontificia Universidade Catéli-
ca de Minas Gerais, Brasil.

"Fin de Temporada”" Alberto Pigola. Universidad Catélica del Uruguay
Damaso Antonio Larrafiaga, Uruguay.

“Fin de Temporada" Alberto Pigola. Universidad Catdlica del Uruguay
Dé&maso Antonio Larrafiaga, Uruguay.

"Fin de Temporada" Alberto Pigola. Universidad Catélica del Uruguay
Damaso Antonio Larraitaga, Uruguay.

"Fin de Temporada" Alberto Pigola. Universidad Catélica del Uruguay
Démaso Antonio Larrafaga, Uruguay.

"Diario de Viaje" Verdnica Janssen. Facultad de Ciencias de la
Comunicacién, Universidad de Lima, Perd.

"Diario de Viaje" Verdnica Janssen. Facultad de Ciencias de la
Comunicacidn, Universidad de Lima, Peru.
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"Diario de Viaje" Verdnica Janssen. Facultad de Ciencias de la
Comunicacion, Universidad de Lima, Perd.

"Diario de Viaje" Verénica Janssen. Facultad de Ciencias de la
Comunicacién, Universidad de Lima, PerG.

"Entrada al Olvido” Pastor Virviescas. Universidad Auténoma de
Bucaramanga, Colombia.

Sin titulo. Maida Moubayed. Universidad Catélica del Uruguay Damaso
Antonio Larrafaga, Uruguay.

"Munich '86" Verdnica Barclay. Facultad de Ciencias de la
Comunicacién, Universidad de Lima, PerG.

"Paris '86" Verénica Barclay. Facultad de Ciencias de la Comunicacién,
Universidad de Lima, Peru.

"Barcelona '86" Verénica Barclay. Facultad de Ciencias de la
Comunicacién, Universidad de Lima, Perd.

"Arequipa '86" Verénica Barclay, Facultad de Ciencias de la
Comunicacién, Universidad de Lima, Pert.

Sin titulo. Grover Hinojosa. Universidad Catélica Boliviana, Bolivia.

"Comunidade Eclesial de Base" Antonio David Protti. Departamento de
Comunicagiio Social, Universidade Federal do Espiritu Santo, Brasil.

"Esperando el Inicio de una Festividad Tradicional" Jorge Deustua.
Facultad de Ciencias de la Comunicacién, Universidad de Lima, Peru.

"Reconciliacién después de una Rifia" Jorge Deustua. Facultad de
Ciencias de la Comunicacién, Universidad de Lima, Perd.

"Aguardiente de Cana" Jorge Deustua. Facultad de Ciencias de la
Comunicacién, Universidad de Lima, Pert.

"Adelina y Maria" Jorge Deustua. Facultad de Ciencias de la Comuni-
cacion, Universidad de Lima, Pert.

"Campeonato Regional” Jorge Deustua. Facultad de Ciencias de la
Comunicacion, Universidad de Lima, Perd.

"Ritacuba Blanco" Sadl Meza. Facultad de Comunicacidn Social,
Universidad Auténoma de Bucaramanga, Colombia.

"Composicién en Valores Tonales” Mario Ponce de Leén. Carrera de
Comunicacién Social, Universidad del Valle, Cali, Colombia.

"Viejo Molino Arequipefic” Carlos O. Zeballos. Universidad Catélica
Santa Maria, Arequipa, Peri.

"...Jesis bajé de la Cruz" Pastor Virviescas. Universidad Auténoma de
Bucaramanga, Colombia.

"Macei6, 1980" Rita Toledo Piza. Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Szo Paulo, Brasil.
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“Tristeza Olividada" Nitza Luna. Universidad del Sagrado Corazén,
Puerto Rico.

"Colinas de Aves Blancas" Nitza Luna. Universidad del Sagrado
Corazén, Puerto Rico.

Sin titulo. Rolando Castillo. Facultad de Comunicacién Social,
Universidad de Panamd, Panama.

Sin titulo. Victor Manuel Rodriguez. Pontificia Universidad Javeriana de
Bogota, Colombia.

"AD en BA" Guillermo De Carli. Universidad de Buenos Aires, Argenti-
na.

"Sacuencia N2 2, 1983" Fernando de Oliveira Chaves. Universidad de
S30 Paulo, Brasil. ‘

"Secuencia N2 3, 1983" Fernando de Oliveira Chaves. Universidad de
S30 Paulo, Brasil.









